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Methoden an der Schnittstelle von Kunst und Bildung sind von historisch
é.e‘iz’\}é{’c'ﬁé'éhen Wertehierarchien durchdrungen. Ein Beispiel ist die Abwertung
bestimmter Verfahren als »Handarbeit«, »Kopieren«, »Kunsthandwerk« oder
»Basteln« und »Kitsch« gegeniiber dem vermeintlich »eigenen Ausdruck,

der vermeintlich freien Kunst oder gegeniiber Verfahren wie zum Beispiel dem
akademischen Aktzeichnen. Ich schreibe »vermeintlich«: Keine Hervorbringung,
kein Ausdruck ist ganz und gar »eigen«, denn es findet immer ein Austausch, ein
Aufbau auf Vorhandenem und ein Arbeiten unter Bedingungen statt. Was in einer
bestimmten Zeit als »Kunst« gilt und was nicht, ist ein Aushandlungsprozess,

an dem sogenannte Definitionsgemeinschaften von gesellschaftlich autorisierten

Expert_innen, z. B. Kritiker_innen, Sammler_innen, Kurator_innen usw.

- zum Beispiel als Objekt im Kunsthandel, um sich durch Kunstkenntnis sozial
abzuheben, als représentative Ausstattung von Innen- und Auflenrdumen sowie
Bauten, zur nationalen Représentation oder fiir Bildung und Aktivismus. Die

behaupten.

Bis heute wirken sie an der Schnittstelle von Kunst und Bildung; sie
bestimmen, wer sich von den Kiinsten angesprochen fiihlt und wer findet,
nicht begabt zu sein oder kein Interesse zu haben. Es ist deswegen in einer

reflektieren: warum wird es von vielen Kunstpddagog_innen beispielsweise nicht
als »eigener Ausdruck« gewertet, wenn Jugendliche Comics zeichnen, egal wie
engagiert und intensiv sie es betreiben? Warum werden mdglicherweise Bildwerke
von Jugendlichen, die Anmutungen an den européischen Expressionismus,
Impressionismus oder andere Richtungen der Avantgarde der vorletzten
Jahrhundertwende zulassen, dagegen als ausdrucksstark beurteilt?

Eine Mdglichkeit, die beschriebenen Wertehierarchien methodisch zu
unterbrechen wire, mit minorisierten Verfahren und Wissen zu arbeiten und

dabei auch ihre Abwertungsgeschichte zu thematisieren.



Dafiir gibt es viele gegenwértige und historische Ankniipfungspunkte aus
Kunstproduktion und Bildungsarbeit. Ein Beispiel sind die queeren Aktzeichenkurse
von Sabian Baumann, bei denen die gewohnte Situation mit Elementen aus Drag-

wurde im 18. und 19. Jahrhundert angefiihrt, dass ihre Anwesenheit beim
Aktzeichnen unschicklich wére. Ein weiteres Beispiel ist das »radical crafting,

bei dem textilkiinstlerische und andere als Handarbeit oder Kunsthandwerk
abgewertete Verfahren fiir kiinstlerisch-aktivistische Interventionen im &ffentlichen
Raum eingesetzt werden. Oder das Herstellen von Zines, selbstgemachten und

selbstvertriebenen Zeitschriften zu einem Thema. Beide Verfahren haben ebenfalls
Wurzeln in historischen kollektiven Widerstandspraktiken.

Reflektiert zundichst kritisch Eure eigenen methodischen Vorlieben an der Schnittstelle
von Bildung und Kunst: Reproduzieven sich darin mitunter historisch gewachsene
Wertehierarchien? Versucht dafiir eine Aufmerksamkeit 2u entwickeln.

Plant ein Projekt, das bewusst abgewertete Verfahren, wie 2. B. Kopieren,
Auswendiglernen, Nachmachen, Abschreiben, Basteln, Handarbeiten einsetzt und
deren subversives Potential auslotet. Recherchiert dabei auch Beispiele aus Kunst und
Bildung, die das tun und fiigt sie Eurem Pool hinzu.

Quelle: Mérsch, Carmen (Hg.): Lehr- und Lernmaterial fir eine
diskriminierungskritische Praxis an der Schnittstelle Bildung/Kunst. Mainz 2022.
ISBN 978-3-940892-22-5. http:/diskrit-kubi.net



